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Kontakthof de Pina Bausch débuta en 19/8,
c'est-a-dire avant les avant-gardes de la fin
dusiecle:avanttoutlereste. Ce futl'ouragan
impeétueux d'une expérience « naturelle »
remodelé dans la plus rigoureuse scansion
formelle. Pas de happening, pas
d'improvisation. Laforme comme substance:
tel était l'objectif. Un exercice de
déhanchement, en avant et en arriere, fait
balancer les postérieurs au rythme d'une
marche ; une gesticulation de filmm muet, sur
la vague d’'un boogie-woogie endiablé, fait
saffronterle groupe deshommesaceluides
femmes et vice-versa ; les dames défilent
avec la démarche seche propre aux talons
hauts [mais elles sont nu-pied, surles demi-
pointes), rajustant sous leursrobes les sous-
vétements qui brident leur corps ; une jeune
fille pleure et geint au micro, et les autres
s'éecartent, génés et indifferents ; deux
nymphettes en chemise de nuit rose
papillonnent comme les poupées d'un réve
Kitsch ; une fille sans défense subit les
attouchements sadiques des hommes sur
tout son corps.

Kontakthof a été représenté des centaines
de fois a travers le monde, suivi de deux
autres versions : la premiere en 2000, pour
des plus de 65 ans ; la seconde, en 2008,
pour un groupe d'adolescents. Méme
chorégraphie, méme dramaturgie, mémes
vétements, méme scenographie, mémes
personnages qui reviennent dans ces
Kontakthof pouracteurs non professionnels.
Ainsiest né un triptyque formeé du Kontakthof
originel interprété par les danseurs
professionnels du Tanztheater Wuppertal,
et de ceux que les aficionados de Pina
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appelaient les Kontakthof des seniors et
des adolescents. Pourquoi chercher dans
de «vrais » corps, quin'ont pas ete modelés
par les techniques de la danse, les raisons
de l'expressivité ? La reponse est dans les
spectacles. Regardons le Kontakthof des
seniors : a l'époque du Botox, des regimes,
de l'aerobic, des lifting, de l'aspiration
eperdue a une jeunesse forcee, du racisme
anti vieux, cette armeée de corps marques,
fréles ou corpulents, lestés de leur vécu,
proclame haut et fort que les gens, tous les
gens, peuventengendrer labeaute, al'infini.

Face au Kontakthofdes enfants on constate
guel'objectifduprojetestle méme:retrouver
destraits humains dépouillés d'artifice. Ces
physiques immatures qui cherchent leur
etalon existentiel et leur identité affective,
balancent entre agressivité et pudeur. Ce
sontdescorps quimangenttrop outrop peu,
gui se renient ou peinent a se reconnaitre.
Ils apportent sur le plateau leur fatras de
peur, timidité, fureur,gaucherie etarrogance.
Pour trouver le sens de ['étre dans le corps,
Pina Bausch a appliqué a divers groupes le
meécanisme parfait de Kontakthof : un test,
une mise a l'épreuve, un dispositif de
reférence, ou le caractere révolutionnaire
de la chorégraphie émerge tout droit du
réeseau des gestes quotidiens, explicites et
refoulés. Ce n'est pas un hasard si Wim
Wenders, dans son film sur Pina Bausch, a
repris de nombreuses séguences des trois
Kontakthof, soulignant la qualité politique
[au-dela de l'artistique) d'unrécit quimontre
combien l'age conditionne notre émotivite,
incarnée dans l'immense patrimoine
expressif du corps.

Ninni Romeo qui mene depuis longtemps
une recherche originale sur le Tanztheater
Wuppertal, resume dans cette exposition,
Geflhl, sonaventure personnelle au travers
des sagas génerationnelles de Kontakthof.
Pour ce faire, elle a utilise l'instrument
fondamental de sontravail de photographe,
Mmais aussi son rapport humain etroit avec
lesinterpretes, lesanciens et lesjeunes, qui
lul ont offert cette proximité et cette
confiance. Le résultat est saisissant car
puissamment circonscrit dans des visions
emblematiques. Ici, chague image est une
guintessence. Lart de la photographie est
toujours condamné a choisirde minuscules
fragments d'une situation. Dans le cours
d'unévéenement,gu’ils’agissed'unspectacle
ou d'un moment de vie, la photographe est
tenue de découper un instant sensible et
signifiant. Il lui faut batailler et endosser la
responsabilité de l'instant, celui-la et pas
unautre, arrache aufluxincessant dutemps.
Ninni nous offre une synthese audacieuse
nourrie derelations humaines authentiques.
Pina traquait l'intime pulsation de la vérité
par son sens profond de l'autre ; Ninni qui a
frequenteé Pina, qui a aimé et compris son
theatre, a su dans son Geflhl reprendre a
son compte cette lecon, choisissant a son
tourlaforme comme substance etinsufflant
dans son ceuvre son amour de larencontre.
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